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3.1. Пояснительная записка


УМКД содержит следующие разделы:

- Введение, в котором обозначены цели, задачи дисциплины, компетенции, формируемые дисциплиной, спроецированные на знания, умения, навыки студента. 

- Содержание теоретического курса, который состоит из 3 модулей и 8 тем.

- Технологическую карту обучения дисциплине, раскрывающую внеаудиторную работу студентов по каждой теме дисциплины.

- Методические рекомендации по освоению дисциплины.

- Карту литературного обеспечения дисциплины, удовлетворяющую требованиям стандарта подготовки по направлению «Музеология и охрана объектов культурного и природного наследия».

- Технологическую карту рейтинга дисциплины.

- Лист внесения изменений.

- Фонд оценочных материалов по дисциплине.
- Перечень учебных материалов на электронных носителях, состоящий из ссылок на электронно-библиотечные системы и электронные образовательные ресурсы.

- Перечень учебных материалов на бумажных носителях.

3.2.1. Учебная программа дисциплины
3.2.1.1. Введение


Дисциплина «История музеев мира» обеспечивает образовательные интересы личности студента в том, что формирует представления об историческом развитии музея как социально-культурного института.


«История музеев мира» удовлетворяет требования заказчиков к выпускникам профиля в современных условиях, так как дает выпускникам знания, необходимые для работы в современных музеях, музеологи, прослышавшие курс «История музеев мира» имеют представления об истории музеев и месте музея в современном обществе. 
Целью курса «История музеев мира» является представление в целостном виде историю становления музея как специфического социокультурного института..

 
Задачи дисциплины: 

– рассмотреть мотивации предмузейного собирательства и этапы эволюции представлений о назначении и функциях музеев в различные исторические эпохи;

- выявить и продемонстрировать связи музея с различными научными дисциплинами, явлениями культуры, эстетическими представлениями и социальными запросами, характерными для той или иной исторической эпохи;
- показать специфику и взаимовлияние национальных и региональных музейных практик;

- рассмотреть становление динамики основных направлений музейной деятельности (хранительской, просветительской и др.);

- ознакомить с особенностями деятельности современных музеев и новейших музейных центров разных стран мира как реакции на конкретные социокультурные ситуации;

- уяснить основную проблематику современных исследований в области музеологии.


Дисциплина формирует следующие компетенции, которые проецируются на овладение знаниями, умениями и навыками:

ПК-1  - быть способным применять теоретические основы и инструментарий (методы) историко-культурного и музеологического знания в исследованиях современного музея и объектов культурного и природного наследия 
ПК-2 -  быть способным понимать, изучать и критически анализировать научную информацию по тематике исследования, используя адекватные методы обработки, анализа и синтеза информации и представлять результаты исследований,
ПК-3 - быть готовым применять современные методы исследований в ведущих направлениях музейной деятельности и сохранения культурного наследия,
ПК-4 - быть способным понимать, изучать и критически анализировать научную информацию по тематике исследования, используя адекватные методы обработки, анализа и синтеза информации и представлять результаты исследований.


В результате изучения дисциплины студенты будут

Знать:

- типологию культуры; российскую и зарубежную культуру, русское и зарубежное искусство в исторической динамике; историю религий мира в контексте культуры;

- современную типологию музеев; основные направления музейной деятельности; технологии, методы и приемы практической музейной деятельности; особенности функционирования музеев;

- закономерности становления и эволюции музея как социокультурного института в широких хронологических рамках;

- этапы формирования и коллекционный состав крупных музеев мира;

- современные версии и трактовки важнейших проблем музейной истории, историческую обусловленность современного состояния музейного мира.
Уметь:

- Логично представлять освоенное знание, применять современные теории, концепции и инструментарий истории культуры и музеологии в практической работе с объектами культурного и природного наследия;

- Выявлять и критически анализировать источники информации по истории музеев мира.
Владеть:

- Понятийным аппаратом музеологии и охраны объектов культурного и природного наследия;
- Современными методами изучения культуры, в т.ч. музеев и объектов культурного и природного наследия;

- Основными технологиями, методами и приемами практической музейной работы;

- Навыками оперирования полученными знаниями в дискуссиях, отстаивать собственную позицию, используя для аргументации исторические факты.

- Представлять результаты изучения материала дисциплины в форме доклада, сообщения реферата.

Место дисциплины в структуре ООП - дисциплина «История музеев мира» входит в базовую часть Профессионального цикла, объем 3 з.е. (108 часов), изучается в 7-м семестре.
3.2.1.1. Содержание теоретического курса.
Модуль №1. «Протомузейный этап и возникновение музеев»
ТЕМА 1. ПРОТОМУЗЕИ В ДРЕВНЕМ МИРЕ И СРЕДНЕВЕКОВЬЕ.
Отношение к вещи в древности. Мотивации предмузейного собирательства. Первобытные галереи пещерной живописи и петроглифы как протомузеи эпохи мифологического мышления. 
Исторические ансамбли Древнего Египта. Древние собрания сокровищ и произведений мастеров. Комплекс пирамид Древнего царства в Гизе (близ Каира) – одно из «семи чудес света». Строительство пирамиды Хеопса (Хуфу) XXVIII в. до н.э., ее устройство и убранство. Сведения греческих путешественников о пирамидах. Пирамида фараона Хефрена (Хафра) и ее храмовый комплекс, каменный Сфинкс. Архитектурные сооружения Нового царства в Долине Царей. Гробницы, их устройство и убранство. Большой Карнакский и Луксорский храмы бога Амона (близ Фивы). 
Персеполь – музей «культурного пространства» Древнего Ирана. Основание резиденции при Дарии I (522–486 гг. до н.э.). Архитектурный ансамбль Персеполя: монументальная лестница, ворота-пропилеи, дворцы, частные покои. Убранство дворцов: барельефные фризы Ападаны; колоннада тронного зала царя Ксеркса. Судьба Персеполя. Археологические раскопки в XX в. под руководством Ф. Крефтера, Э. Херцфельда, Э. Шмидта, сотрудников Иранской археологической службы. Экспонаты музея в Персеполе. Роль ЮНЕСКО в сохранении исторических памятников Ирана. 
Мусеи (мусейоны) в античной Греции. Культ Муз. Вотивные дары как первые коллекции античного мира. Особенности их демонстрации и хранения. Разновидности мусеев, их функции. Служители. Афинские пинакотеки. Характер живописных произведений. 
Коллекционирования в эпоху эллинизма. Собрание Аттаидов в Пергаме. Мусейон в Антиохии. Александрия – центр наук и искусств. Создание Мусейона Птолемея I Сотера. Деятельность философа Деметрия Фалерского. Ботанический и зоологические сады, астрономическая обсерватория, механические мастерские. Ученые Мусейона (Евклид, Архимед, Герон, Герофил и др.). Формирование Александрийской библиотеки, ее первые хранители (Каллимах, Эратосфен). Судьба александрийских манускриптов. Современные планы возрождения библиотеки. 
Влияние греческой цивилизации на изменения в системе ценностей Древнего Рима (III–II вв. до н.э.). Триумфальное шествие полководцев Клавдия Марцелла (212 г. до н.э.), Эмилия Павла (167 г. до н.э.) с греческими трофеями. Формирование общественных собраний и их размещение. Возведение портика Метелла (Октавии). Экспонаты портика Помпеи. Художественные собрания в храмах Согласия, Мира (форум Веспасиана). Обязанности смотрителей. Попытки консервации и реставрационные работы. Становление художественной критики. Зарождение частного коллекционирования в Древнем Риме. Филэллины и их противники. Коллекции Корнелия Суллы, Гая Верреса. Формирование художественного рынка. Выставки и аукционы. Деятельность экспертов и консультантов. Расширение диапазона интересов коллекционеров. Феномен загородной резиденции. Разработка принципов размещения живописных собраний. Императорские коллекции. 
Коллекционирование в древнем Китае. Погребальный комплекс правителя царства Цзэн (V в. до н.э.) (провинция Хубэй). Собрание музыкальных инструментов. Надписи на стенах колоколов. Гробница Цинь Шихуанди (II в. до н.э.) (провинция Шэньси). Терракотовая армия: статуи воинов колесницы, оружие. Современные археологические исследования и про-

блемы консервации. 
Особенности исторического сознания в средневековых культурах мира.
Буддизм в Южной Азии: монастыри, храмы. Памятники и средневековые комплексы Японии. Реликвии монастырей Хорюдзи и Якусидзи (VII в.). Сокровищница Сесоин монастыря Модайдзи (VIII в.) в Наре. Строительство Киото (с VIII в.) Императорский дворец. Золотой и серебряный павильоны. Храм сокровищ Востока и его коллекция японской живописи. Сад камней монаха Соами. 
Исторические комплексы о. Шри-Ланка. Скальная крепость Сигирия (V в.). Скульптура льва, охраняющего «Врата рая», «Дворец прохлады», «Сад наслаждений». Галерея древней живописи. Сюжеты фресок. Особенности архитектуры храма «Зуба Будды» в Канди. Предание о происхождении священной реликвии. Условия ее хранения. Национально-религиозный праздник Эсала-Перакера. 
Коллекционирование в средневековом Китае. Собрания произведений каллиграфии. Коллекция императора Тай-цзуна (VII в.). Деятельность Академии живописи. Хранение и экспонирование императорских коллекций. Частное коллекционирование живописных свитков и произведений каллиграфии. Трактаты и каталоги для коллекционеров. 
Мусульманский мир Средневековья: особенности исторического сознания и эстетического восприятия. Дворцовые собрания династии Аббасидов в Багдаде, Фатемидов в Каире. Развитие искусства каллиграфии. Работы Ибн Муклы. Коллекционирование иллюстрированных рукописей. Миниатюры Кемаледдина Бехзада. Деятельность книжных мастерских в Герате, Тебризе, Стамбуле. Демонстрации мусульманских средневековых коллекций в современных музеях. 
Христианская Европа. Рассеивание художественных собраний античного мира. Монастыри и храмы. Церковные сокровищницы соборов г. Монца (Италия), г. Меца (Франция). Христианские реликвии короля Людовика IX Святого (церковь Сен-Шапель, Париж). Собрание культовой утвари в монастыре Сен-Дени. Религиозные реликвии и особенности их сохранения. Терновый венец в соборе Норт-Дам (Париж). Капелла Святой крови. «Слезы Христа» в церкви Святой Троицы в Вандоме. Реликвии капеллы Святая Святых в соборе Сан Джованни ин Латерано (Лютеранский собор св. Иоанна, Рим). Мемориальные предметы в храмовых собраниях. Традиции показа церковных реликвий. 
Светские сокровищницы средневековой Европы. Собрания императора Карла Великого (742–814 гг.) в Ахене (камеи и инталии, одежда, предметы декоративно-прикладного искусства). Сокровища короля Карла V Мудрого (1364–1380 гг.) во дворцах и замках Франции. Формирование родовой сокровищницы московских великих князей (вторая половина XIII в.). Посольские дары русским царям. Основные хранилища и мастерские: Казенный двор, Постельная казна, Конюшенная казна, Оружейная палата. Реликвии («шапка Мономаха», «Филофеевский крест» и др.), памятные предметы. 
Рыцарские дворцы и замки в Европе, их собрания. Функции гардеробных. Формирование ценностного отношения к вещи. 

ТЕМА 2. ЗАРОЖДЕНИЕ МУЗЕЯ В ЭПОХУ РЕНЕССАНСА.
Движение гуманистов. Расцвет искусства, литературы, гуманитарных наук. Создание научных обществ и академий. Осознание исторических эпох. Интерес к античному наследию. Нумизматические коллекции Ф. Петрарки и А. Полициано. Собрание эпиграфических памятников П. Браччолини. Античные коллекции живописца Ф. Скварчоне. Открытие специфической ценности произведений искусства. Предпосылки возникновения музеев. 
Организация собраний в эпоху Ренессанса. Понятия: галерея, антикварий, кабинет. Функции студьоло (студиоло). Документальные свидетельства середины XV в. о студиоло герцога Лионелло д’Эсте во дворце Бельфьоре (близ Феррары). Программа Гварино да Верона по ее декорации. Комплекс личных покоев герцога Федериго II да Монтефельтро в Урбино (1476 г.). Портреты, интарсии, консольные столики в интерьере студиоло. Декорации «Капеллы Муз». 
Художественные коллекции. Роль античных и естественных памятников в коллекциях XVI в. и способы их экспонирования. Кунст- и вундер-камеры как символическое представление универсума. Основные принципы размещения предметов коллекций. Мебель (шкаф-креденца, шкаф-кабинет, полки, столы). 
Известные итальянские коллекционеры и их собрания. Аллегорические картины А. Мантеньи, орнаментальные шпалеры в декорации студиоло маркизы Изабеллы Гонзага, урожденной д’Эсте. Новаторские идеи в представлении коллекций в палаццо Дукале (Мантуя). Размещение книг и произведений живописцев-современников в студиоло. Тематика картин. Скульптурные произведения в «гротто» и в саду. Роль агентов в пополнении коллекций. Произведения Рафаэля Санти, фра Барталомео, В. Тициана, В. Беллини в художественной коллекции герцога Альфонсо д ’Эсте. Античная коллекция Доменико Гримани. Организация экспозиции в зале Дворца дожей (Венеция). Публичный статуарий Джованни Гримани в библиотеке собора Сан-Марко (1596 г.). Труд Паоло Джови «История нашего времени» (1551–1552 гг.). Собрание портретов выдающихся современников и принципы его размещения на вилле в Комо. «Джовианский музей» как образец для подражания коллекционеров. 
Коллекции семейства Медичи во Флоренции (XV–XVI вв.). Собрание Козимо Старшего во дворце на Виа Ларга. Студиоло Пьетро Медичи. Собирательская деятельность Лоренцо Великолепного. Программа размещения в саду Сан-Марко комплекса статуй. Главный хранитель Джованни Бертольдо. Доступность коллекций для любителей искусства и художников. Превращение Флоренции в культурный центр Возрождения. Рассредоточение коллекций семейства Медичи после переворота 1494 г. Произведения египетского, греческого и римского искусства в собрании герцога Казимо I Медичи. Субсидирование археологических раскопок. Студиоло Франческо I Медичи в Палаццо Веккьо. Участие В. Борчини, Дж. Вазари в оформлении помещения. Осуществление в тематике экспозиции идеи господства человека над природой. Центральная композиция «Природа вручает Прометею кристалл кварца». Декор стен помещения. Посетители студиоло. 
Галерея Уффици во Флоренции. Сооружение здания по проекту Дж. Вазари. Перестройка дворца архитектором Б. Буонталенти. Состав помещений («Галерея статуй», залы, мастерские, «Трибуна»). Воссоздание образа мира в оформлении «Трибуны» и «Темпьетто». Символы и аллегории. Экспонаты «Трибуны» (драгоценности, геммы, медали, природные редкости, парадное оружие, картины и т.д.). Оценка галереи современниками (Г. Галелей, Ф. Бокки). 
Галерея Питти во Флоренции. Строительство дворца (с 1440 г.). Архитектурные особенности здания. Формирование коллекции Луки Питти. Приобретение дворца Элеонорой Толедской. Перестройки дворца (1558–1570 гг.) архитектором Б. Алеманати. Сюжеты росписей дворцовых залов. Собрание итальянской и фламандской живописи XV–XVII вв.: морские пейзажи С. Розы; картины П. Рубенса, А. Ван Дейка; полотна Рафаэля Санти («Мадонна Грандуга», «Видение Иезекиила» и др.), «Портрет Пьетро Арентино» В. Тициана. 
Коллекции папского двора в Риме. Археологические открытия XV в. Внимание папских властей к историко-художественному наследию древнего Рима. Основание Сикстом IV антиквария на Капитолийском холме (1471 г.). Проект Микеланджело Буонарроти по упорядочиванию построек Капитолия в единый ансамбль.

Сооружение архитектором Дж. Дольчи Сикстинской капеллы (1475–1483 гг.). Ее назначение. Фрески Микеланджело Буонарроти («Потоп», «Сотворение Адама», «Страшный суд»). Реконструкция папских дворцов архитектором Д. Браманте. Создание галерей между Ватиканским и Бельведерским дворцами. 
Собрания древностей папы Юлия II. Скульптуры и скульптурные группы садаантиквария в дворике Бельведерского дворца. Сюжетные композиции фресок Станцы делла Сеньятура («Диспут», «Афинская школа», «Парнас», «Юстиция»). Собрание манускриптов в библиотеке Ватикана. Строительство собора Св. Петра. Святыни и сокровища собора (мощи, убрус Вероники, железное копье, перстень Фишермана, скульптурные украшения гробниц). 
Дворец дожей – памятник державности Венецианской республики. Особенности архитектуры дворца. «Лестница Гигантов» со статуями Марса и Нептуна. «Золотая лестница». Комната-хранилище «Золотой книги Республики». Плафон П. Веронезе «Поклонение волхвов» в помещении библиотеки Св. Марка. «Зал большого совета» и размещение в нем полотна «Слава в раю праведных» Я. Тинторетто. Арсенал. Убранство зала «Совета десяти» (роспись П. Веронезе, портреты дожей). 
Влияние итальянского искусства на формирование вкусов французского короля Франциска I Валуа. Покровительство Леонардо да Винчи. Приглашение итальянских художников Р. Фьорентино и Ф. Приматиччо. Разработка и осуществление художественно-декоративной программы в замке Фонтебло. Состав и размещение собраний Франциска I. Предметы искусств в «Зале для ванн». Галерея в Фонтебло: отражение политических амбиций короля. 
Собрания представителей династии Виттельсбахов в Мюнхене. Картины немецких художников в коллекции баварского герцога Вильгельма IV. Деятельность Г.Я. Фуггера при дворе Альбрехта V по организации коллекций. Строительство Кунсткамеры (1563–1567 гг.). Теория музейного собирательства С. фон Квихельберга и ее воплощение в коллекциях династии Виттельсбахов. Строительство здания Антиквария (проект Дж. да Страд, 1569 г.). Размещение экспонатов. Устройство репрезентативного зала при Максимилиане I. 
Коллекции представителей династии Габсбургов. Собрание Фердинанда II (1547–1564 гг.) в замке Амбрас. Содержание коллекций и программа экспозиций. Универсальное содержание коллекций Филиппа II Габсбурга во дворцах Алькасар, Ананхуэс (Испания). Строительство резиденции Эскориал. Размещение художественного собрания. Тематика картин. 
Художники, алхимики, астрономы при дворе в Праге. Универсальность коллекций Рудольфа II. Интерес к обработке камней. Размещение собраний (замок Градчаны, дворец Бельведер, Прага). Судьба коллекций. 
Географические открытия и их роль в культуре Европы: становление естествознания и этнографии. Естественно-научные собрания как инструменты исследования природы. Интерьеры кабинетов, принципы размещения коллекций. Собрание минералов, металлов, растений, образцов животного мира в естественно-научном кабинете врача Конрада фон Геснера (1516–1565 гг.) в Цюрихе. Научная деятельность и собрание естествоиспытателя Улисса Альдрованди (1522–1605 гг.) в Болонье. Зоологическая коллекция французского исследователя Пьера Белона. Появление каталогов коллекций. Демонстрации собраний. Книги учета посетителей. 
Создание ботанических садов в Пизе, Падуе, Лейпциге, Праге. Ориентация на библейский «райский сад». Особенности разбивки клумб и принципы группировки растений. Коллекция клубней растений в ботаническом саду Лейдена (Нидерланды). Роль садов в исследовательской деятельности ботаников. Зверинцы правителей в Вене, Париже, Флоренции. 
Зарождение анатомии человека. Деятельность Андреаса Везалия в Брюсселе. Создание анатомических театров в Падуе, Дельфте, Роттердаме. 

ТЕМА 3. «ЗОЛОТОЙ ВЕК» КОЛЛЕКЦИОНИРОВАНИЯ.
Художественное коллекционирование в XVII в. Расширение состава коллекционеров. Формирование художественного рынка в Голландии. Живописные собрания Англии. Коллекции представителей династии Стюартов, герцога Бекингема. Античная скульптура, геммы, керамика, рукописи в собрании Т. Ховарда. События английской буржуазной революции. Возобновление традиций коллекционирования после реставрации Стюартов. Превращение Тауэра в музей. 
Собрания кардиналов Ришелье и Мазарини во Франции. Размещение живописных полотен из коллекции Людовика XIV в королевских дворцах. 
Накопление художественных сокровищ в Испании. Приобретение Филиппом IV полотен итальянских и фламандских художников. Посредническая деятельность П. Рубенса. 
Собрание картин итальянских, фламандских и немецких мастеров Леопольдом Вильгельмом Габсбургом. Коллекционерская деятельность Максимилиана II Виттельсбаха. Приобретение полотен А. Ван Дейка, П. Рубенса. 
Художественное собрание кардинала Шипионе Боргезе в Риме. Коллекции шведской королевы Христины. 
Естественно-научное коллекционирование в XVII в. Исследовательская деятельность научных обществ. Изучение природы в Академии деи Линчей (Рим). Академия опытов (1657–1667 гг.) во Флоренции. Собрание приборов для экспериментов. Изменение критериев ценности естественно-научного собрания. Кабинет врача Оле (Олафа) Ворма в Копенгагене. Собрание научных инструментов и приборов Манфреда Сетталы в Милане. Коллекции древностей, природных и этнографических редкостей в кабинете Анастасия Кирхера в Риме. Исследования Фредерика Рюйша и создание сравнительно-анатомических коллекций. Принципы экспонирования. Судьбы кабинетов. Открытие «Музея Ашмола» в Оксфордском университете (1683 г.). Принципы его деятельности. 
Становление музеографии. Труд Джулио Камилло «Идея театра» (1550 г.) и его влияние на развитие музеографии. Проект «идеального музея» в трактате Самуэля фон Квихельберга «Заголовки или заглавия обширного театра» (1565 г.). Реализация его идей в Мюнхенской кунсткамере. Появление пособий для коллекционеров. Обоснования научных принципов устройства музеев в трудах Иоганна Даниэля Майора «Непредвосхищенные мысли о кунсткамерах и натуралиенкамерах» (1674 г.) и Даниэля Вильгельма Моллера «О кунсткамерах и натуралиенкамерах» (1704 г.). Обоснование идеи публичного музея. Осмысление феномена музея в трактате Каспара Фридриха Енкеля и Иоганна Канольда «Музеография» (1727 г.). 

Модуль №2. «Музеи в XVIII-  первой половины XIX вв.»

ТЕМА 4. МУЗЕИ ЕВРОПЫ ЭПОХИ ПРОСВЕЩЕНИЯ (XVIII В.)
Роль «Энциклопедии, или Толкового словаря наук, искусств и ремесел» (1751 г.) в распространении просветительских идей. Обоснование образовательной и воспитательной функций музея. Использование коллекций в учебном процессе. Совершенствование способов хранения и представления экспонатов. Публичные лекции в естественнонаучных кабинетах. Создание публичных музеев. Новые принципы демонстрации художественных собраний. Формирование связи музеев с искусствознанием. Деятельность коллекционеров-профессионалов. 
Кабинеты восковых фигур Филиппа Курциуса. Панорама Роберта Баркера в Лондоне. 

Научно-образовательные функции «Музея Ашмола» (Оксфорд, Англия). 
Универсальное собрание Ханса Слоуна, коллекции антиквара и библиофила Роберта Коттона, собрание рукописей Роберта Харли, и их роль в создании Британского музея (1759 г.) в Лондоне. Устав и правила посещения музея. Ориентация на элитарную публику. Пополнения собрания. 
Этнографические и естественно-научные коллекции Эштона Ливера в Лестер Хауз (Лондон). Полотна Рембрандта, А.Ван Дейка, С.Роза, Н.Пуссена в художественном собрании Роберта Уолпола. Приобретение живописной коллекции Екатериной II (1778 г.). 
Дворцовый комплекс Лувр. История создания. Реконструкция Лувра (XVII в.). Размещение художественных коллекции. Лувр и Королевская Академия художеств. Традиции салонов. Попытки реализации идеи публичного музея. 
Нумизматическая коллекция Людовика XVI. Кабинет Медалей (Редкостей) в Версале. Полотна В. Тициана в салоне Меркурия. Живописная экспозиция в Люксембургском дворце (1750–1779 гг.) (Париж). 
Художественная коллекция герцога Орлеанского во дворце Пале-Рояль. Эстетическая направленность парижского салона Пьера Кроза. Развитие художественного рынка во Франции. Увеличение числа частных собраний. Кабинеты «натуральной истории» второй половины XVIII в. 
Археологические раскопки на территории Италии. «Президент древностей Рима» И. Винкельман и его идеи устройства музейных экспозиций в историческом развитии. Скульптурное собрание на вилле Альбани. Пополнение папских коллекций. Открытие Капитолийского музея (1734 г.). Реконструкции помещений Ватикана. Разработки основных форм музейных построек. Создание музея Пио-Клементино. Помещения музея (Зал Муз, Ротонда, Зал зверей, галерея статуй, Зал греческого креста, Пинакотека), экспонаты. Расширение собрания. Создание иллюстрированного каталога музея. 
Передача галереи Уффици в собственность государства (1743 г.). Реорганизация экспозиции и внедрение нового принципа размещения картин по художественным школам. Создание зоологического музея «Ла Спекола» (1775 г., Флоренция). 
Культурный расцвет в Германии. Особенности немецкого художественного рынка. Музейная политика саксонских курфюстров. Основание картиной галереи Фридрихом Августом II в Дрезденском замке (1722 г.), перестройка здания «Конюшен». Покупки картин Августом III. Увеличение экспозиционной площади. Принципы размещения картин. Допуск посетителей (1765 г.). Шедевры Дрезденской галереи «Alte Meister». 
Строительство здания галереи в Придворном саду в Мюнхене (1781 г.). Размещение картин по историческому принципу. Допуск публики. Произведения североевропейского искусства в Кассельской галерее. Создание художественной галереи в Дюссельдорфе. Поиски новых идей в оформлении экспозиций. 
Галерея Марии Терезии и Иосифа II в Венском дворце Верхний Бельведер (1781 г.). История формирования, состав коллекции. Деятельность Х.Мехеля. Историко-систематический принцип в размещении живописных полотен. Оформление персональных залов художников П.Рубенса, А. Ван Дейка, Д.Терниса Младшего. Иллюстрированный каталог художественного собрания. Общественная и культурная роль галереи. 
Формирование королевской кунсткамеры в Копенгагенском замке. Строительство специального здания для размещения коллекций медалей, моделей, древностей, природных редкостей. Живописные собрания в Картинной галереи и в Кабинете героев. Попытки систематизации и инвентаризации экспонатов. 
Собрание шведского короля Фредерика I и членов его семьи. Деятельность К.Г. Тесина по приобретению картин французских и итальянских художников. Указ Густава III о создании Королевского музея в Стокгольме (1792 г.). 
ТЕМА 5. МУЗЕИ ЕВРОПЫ КОНЦА XVIII – ВТОРОЙ ПОЛОВИНЫ XIX ВВ.
События Великой Французской революции (1789–1794 гг.). Национализация королевских, церковных и аристократических коллекций. 
Новые социальные функции музея. Лозунг «Искусство принадлежит народу» и открытие музеев для публики. Создание Республиканского музея искусств в Лувре (1793 г.). Деятельность Совета хранилища музея. Музей национальных памятников в церкви Св.Августина. Музей натуральной истории в Париже. 
Музейная деятельность в империи Наполеона Бонапарта. Реквизиции художественных ценностей в завоеванных государствах Европы. Роль Д. Виван-Денона в комплектовании собраний Лувра (Музей Наполеона). Создание музеев в Милане (галерея Брера), в Амстердаме (Королевский Музей), в Мадриде (Прадо). Коллекции членов семьи Бонапарт. 
Роль естественно-исторических, археологических, этнографических музейных коллекций в создании основ естественно-научной систематики, формировании методики научных исследований, создании эволюционных теорий. Презентация научных концепций по областям знания. Возникновение профильных музеев. Лондонская национальная галерея (1824 г.). 
Естественные и этнографические коллекции Британского музея. Музей естественной истории в Лондоне. Этнографические коллекции XIX в. и этнографический музей в Оксфорде. 
Художественные коллекции Лувра. Приобретение музея. Образование отделов Древнего Египта, Древнего Востока, Античного искусства и др. Картинная галерея и ее шедевры. Строительство здания «Нового Лувра». 
Роль музея в формировании национального самосознания. Концепции отечественных музеев Германии. Коллекции и экспозиции Глиптотеки, Старой и Новой Пинакотеки в Мюнхене. Идея создания публичного музея в Берлине. Строительные работы на Музейном острове (архитектор К.Ф. Шенкель). Открытие здания Старого музея (1830 г.). Первоначальный состав собрания. Возведение здания Нового музея (1843-1847 гг.) и экспонирование в нем египетских древностей. Строительство зданий Старой Национальной галереи и 

Кайзер-Фридрих музея. 
Королевские и церковные собрания в Вавельском замке (Польша). Музеи И. Чарторыйски в Пулавах. Экспонаты «Святыни Сибиллы». Коллекции иностранного происхождения в Готическом доме. Научные общества Польши и их собрания. Частные коллекции семейств Красинских, Любомирских. Идея создания национального музея и восстание 1863 г. 
Создание финского музея «Атенеум» (1863 г.). Особенности формирования коллекций. Собрание произведений И. Ваклина, Н. Шильмарка, Р. Эксмана. Эпос «Калевала» и развитие национального романтизма. Произведения Акселя Галлен-Каллела. 
Музеи Австро-Венгрии. Коллекции «Общества патриотических друзей искусства». Идеи национального самосознания и их влияние на формирование собрания Национальной галереи в Праге (1796 г.). 
Коллекции графа Ференца Сечении. Передача их нации (1802 г.). Проекты строительства в Будапеште здания Венгерского национального музея (1807 г.; 1836 г.). Революционные события 1848 г. и их влияние на деятельность музея. Раритеты музея. Экспонаты Нумизматического кабинета. Образование этнографического музея и Музея прикладных искусств (1872 г.). 
Строительство музейного здания в Вене (архитекторы Г. Земпер и К. Хазенауэр). Открытие Венского музея истории искусства (1891 г.). Художественные собрания представителей династии Габсбургов в основе коллекций музея. Полотна П. Брейгеля Старшего («Игры детей», «Избиение младенцев в Вифлиеме»), П. Рубенса («Алтарь святого Ильдефонсо»), А. Ван Дейка («Портрет») и других мастеров XV–XVII вв. в Картинной галерее музея. Коллекции древностей, оружия, музыкальных инструментов в собрании музея. 

Модуль №3. «Музеи во второй половине XIX-конце XX вв.

ТЕМА 6. МУЗЕИ КОНЦА XIX – ПЕРВОЙ ПОЛОВИНЫ XX ВВ. УТВЕРЖДЕНИЕ НОВОЙ – ПРОСВЕТИТЕЛЬСКОЙ – ФУНКЦИИ МУЗЕЯ
Первая Всемирная промышленная выставка 1851 г. в Лондоне: задачи и экспонаты выставки, ее связь с промышленным переворотом. Концепция Южно-Кенсингтонского музея науки и искусства (1857 г.). Состав коллекции «Музея Виктории и Альберта» (1899 г.). Шедевры собрания: картоны Рафаэля Санти, солонка «Корабль Бёргли», сосуд «Эшли Купер». 
Политехническая выставка в Москве (1870 г.) и появление Музея прикладных знаний. Международная выставка в Вене (1873 г.) и создание Технического музея. Успех промышленных выставок и переход от элитарного к общедоступному музею. Формирование просветительской миссии музея. 
Процессы индустриализации и урбанизации в европейских государствах. Общественный интерес к национальной культуре. Этнографические коллекции А. Хазелиуса. Открытия «Скансена» в Стокгольме (1891 г.). Распространение музеев под открытым небом в европейских государствах. Норвежский народный музей в Осло (1894 г.). Нидерландский музей под открытым небом (1919 г.). 
Открытие Пергамского музея (1930 г.) на территории Музейного острова (Берлин). Образцы античной архитектуры в собрании музея. 
Музеи тоталитарных обществ. Их привлечение к пропаганде партийной идеологии. Изъятия, распродажи и уничтожения музейных материалов, противоречащих политическим догмам. 
ТЕМА 7.ОСОБЕННОСТИВОЗНИКНОВЕНИЯИРАЗВИТИЯ МУЗЕЕВВ СТРАНАХ АМЕРИКИ, АЗИИ, НА АФРИКАНСКОМ И АВСТРАЛИЙСКОМ КОНТИНЕНТАХ
Европейские традиции на Американском континенте. Музей библиотечного общества (1773 г.) в Чарльстоне. Филадельфийский музей Чарльза Уилсона Пила (1786 г.). Концепция музея. Технические новшества. Особенности экспозиции. Филиалы. Учреждение Смитсоновского института (1846 г.). Концепция Национального музея соединенных Штатов Америки (1879 г.). Частные собрания. Галерея Ч. Фрира (1904 г). Собрание Э.Меллона. Учреждение в Вашингтоне Национальной галереи искусств (1937 г.). Шедевры собрания («Джиневра де Бенчи» Леонардо да Винчи, «Девушка в красной шляпе» Яна Вермера и др.). Работа с посетителями. Музей Гуггенхайма в Нью-Йорке и его филиалы. Особенности функционирования американских музеев. 
Музей Метрополитен. Основание музея изобразительных искусств (1870 г.) в Нью-Йорке. Строительство здания в Манхэттене (архитектор К. Воке). Поступление собрания ди Сеснола. Состав коллекции: полотна датских и фламандских живописцев, памятники искусства Кипра. Особенности формирования собрания Метрополитена (частные коллекции Дж. П. Моргана, Г.Хэвмейера и др.). Американское крыло музея. Демонстрация истории архитектуры. Выездные выставки. Книгоиздательская деятельность музея. 
Роль правительства Канады в развитии музеев и галерей. Создание и деятельность Канадской федерации друзей музеев. Особенности возникновения экомузеев. 
Крупнейшие музеи стран Латинской Америки. Деятельность экомузея Сао-Кристо-вао в Рио-де-Жанейро (Бразилия). Собрание европейской живописи и полотна аргентинских художников в Музее изящных искусств в Буэнос-Айресе (Аргентина). Демонстрации культурного наследия древних индейских племен в экспозициях музея «Золото Перу» и Национального музея археологии и антропологии в Лиме (Перу). Музей золота в Боготе (Колумбия). 
Музеи стран Азии. Проникновение европейских духовных ценностей. Азиатское общество Бенгалии и основание Индийского музея в Калькутте (1796 г.) Универсальное собрание музея в Мадрасе (1851 г.). Археологические музеи в Матхуре (1874 г.), Сарнате (1904 г.), Агре (1906 г.). Представление региональных культур в Национальном музее в Дели. Музей Салар Джанг в Хайдарабате. Работа с посетителями. 
Музейные учреждения Китая в Шанхае (1869 г.), в Наньтуне (1905 г.). Провозглашение республики (1911 г.) и работа над проблемой сохранения национальных культурных ценностей. Образование историко-художественного музея в дворцовом комплексе Гугун. Музейная политика КНР в 1949-1978 гг. Воплощение современных проектов в Историческом музее в Шанси, в Пекинском музее современного искусства, в музее каменной скульптуры в Люе-Юань. 
Радикальные преобразования в Османской империи (XIX в.). Размещение коллекций оружия, древностей в церкви Св. Ирины в Стамбуле (1846 г.). Открытие в столице публичного музея (1874 г.). Формирование Археологического и Этнографического музеев. Революция 1923 г. и преобразования в музейной сфере страны. Создания музеев в дворцах Топкапы, визиря, в соборе Св. Софии. Собрания Национального этнографического музея и Музея анатолийской цивилизации в Анкаре. 
Создания Национального музея в Токио (1871 г.) и художественных музеев в Наре (1894 г.) и Киото (1897 г.). Преобразование в музеи храмовых ансамблей Хорюдзи, Тодайдзи, Миохойн. Традиционное эстетическое воспитание как основное направление деятельности музеев в Японии. Собрание Национального музея западного искусства в Токио (1959 г.). Становление музеев при университетах. 
Представление истории и культуры Кореи в Национальном музее в Сеуле. Работа с детской аудиторией. Частные музеи: «Корейская деревня» в Ёнине; компании «Хандок», фирмы «Тихий океан». 
Европейские колонии на Африканском континенте. Обстоятельства появления музеев. Музеи в структуре Фундаментального института Черной Африки (1936 г.). Отношение к музеям местных жителей. Терракотовые статуэтки «Культуры Нок» в собрании Национального музея Нигерии в Джосе. Африканские маски в Национальном музее Республики Кот-д'Ивуар. Экономический кризис 1980-х гг. Основные проблемы музеев африканских стран. 
Английские колонии на Австралийском континенте. Деятельность А.Маклея. Организация в Сиднее Австралийского музея (1861 г.). Открытие Музея искусств (1861 г.) в Мельбурне. Сбор и изучение местных материалов в музеях городов Перт (I860 г.), Аделаида (1861 г.). 
Проблемы австралийских музеев в XX в. Работа правительственной комиссии (1974 г.). Новые формы деятельности музеев. Культурные центры в Мельбурне, Квинсленде. Тематические экспозиции Музея прикладных искусств в Сиднее. Открытие Национального Музея Австралии (2001 г.). Особенности экспозиции. Проекты сохранения и экспонирования остатков морских судов. Университетские и местные музеи. 
Попытка организации музея в Новой Гвинеи (XIX в.). Закон о национальных музеях и художественных галереях (1956 г.). Создание Национального музея Папуа Новой Гвинеи в Ваигани. Отделы музея. Просветительская деятельность. 
Общинные (мужские) дома маори на островах Конохинау, Санта-Ана, как особые формы музейной организации. 
ТЕМА 8. НОВЫЕ ТЕНДЕНЦИИ В РАЗВИТИИ МУЗЕЙНОЙ СФЕРЫ ВО ВТОРОЙ ПОЛОВИНЕ XX В.
Проблемы музеев Германии в послевоенное время. Реставрационные работы на Музейном острове. Воссоединение живописного собрания в музее Бодэ. Расширение экспозиции Пергамского музея. Демонстрация античного скульптурного собрания. Временные выставки. Музейный остров – объект Всемирного наследия (1999 г.). 
Модернизация традиционных музеев. Расширение Лувра. Сооружение пирамиды Е Мин Пэя. Реконструкция корпуса Ришелье. Новое цветовое решение залов, модернизация системы освещения. Размещение собраний скульптуры, декоративного искусства, живописи североевропейских мастеров. Современные тенденции в деятельности Лувра. Размещение в Лувре Музея моды и текстиля, Музея декоративного искусства, Музея рекламы.
Возникновение музейных комплексов нового типа. Деятельность в Париже Национального центра искусства и культуры им. Жоржа Помпиду (Центр Бобур). Особенности работы с различными категориями посетителей. Детская студия центра. Город науки и техники Ла Виллет. Разделы постоянной экспозиции. Организация временных выставок. «Детские площадки» и «залы открытий» в Инвенториуме. Работа с людьми с ограниченными возможностями в культурном центре «Технополис» (близ Брюсселя). 
Создание самостоятельных детских музеев. Особенности комплектования фондов и устройства экспозиций. 
Новые принципы организации музейной среды. Идея устройства музея в здании парижского вокзала д'Орсэ (1977 г.). Произведения французского искусства второй половины ХIХ – начала XX вв., коллекции скульптуры и архитектурных макетов в собрании музея. Технические новшества в системах освещения, управления климатическим режимом. 
Научно-технический прогресс и техническое образование. Развитие сети технических музеев и их типология: музеи почты, печати, транспорта, космонавтики, промышленности. Внедрение в музейную практику передовых компьютерных технологий. 

Поиски перспективных моделей музеев. Создание музеев судоходства. Открытие в Стокгольме музея «Ваза» (1961 г.). Музей на норвежской екте «Паулине» (1979 г.). Проект устройства музея-корабля «Мэри Роуз» в Портсмуте. Разработки технологий реставрации и сохранения экспонатов. Музей истории судоходства в Бремерхафене (Германия) и его раритеты.

3.2.1.1. Технологическая карта обучения дисциплине

ИСТОРИЯ МУЗЕЕВ МИРА
 (наименование дисциплины)

студентов ООП 072300.62 Музеология и охрана объектов культурного и природного наследия, профиль Культурный туризм и экскурсионная деятельность (направление и уровень подготовки, шифр, профиль)

по  очной форме обучения

(общая трудоемкость 3 з.е.)

	Наименование модулей, разделов, тем 
	Всего часов


	Аудиторных часов
	Внеауди-

торных

часов
	Содержание внеаудиторной работы
	Формы 
контроля

	
	
	всего
	лекций
	семинаров
	лаборат.

работ
	
	
	

	Всего
	108
	54
	20
	34
	
	54
	
	

	Модуль №1. «Протомузейный этап и возникновение музеев»
	18
	18
	6
	12
	
	
	
	

	Тема 1. Протомуеи в Древнем мире и Средневековье
	6
	6
	2
	4
	
	
	Подготовка к семинарским занятиям
	

	Тема 2. Зарождение музея в эпоху Ренесанса
	6
	6
	2
	4
	
	
	Подготовка к семинарским занятиям
	

	Тема 3. «Золотой век» коллекционирования
	6
	6
	2
	4
	
	
	Подготовка к семинарским занятиям
	

	Модуль №2. «Музеи в XVIII-  первой половины XIX вв.»
	20
	12
	4
	8
	
	8
	
	

	Тема 4. Музеи Европы эпохи Просвещения (XVIII в.)
	10
	6
	2
	4
	
	4
	
	

	Тема 5. Музеи Европы XVIII-второй половины XIX вв.
	10
	6
	2
	4
	
	4
	
	

	Модуль №3. «Музеи во второй половине XIX-конце XX вв.
	34
	24
	10
	14
	
	10
	
	

	Тема 6. Музеи конца XIX-первой половины XX вв. Утверждение новой – просветительской- функции музея.
	14
	10
	4
	6
	
	4
	
	

	Тема 7. Особенности возникновения и развития музеев в странах Америки, Азии, на Африканском и Австралийском континентах
	10
	6
	2
	4
	
	4
	
	

	Тема 8. Новые тенденции в развитии музейной сферы во второй половине XX в.
	10
	8
	4
	4
	
	2
	
	

	Экзамен
	
	
	
	
	
	36
	
	Экзамен 


3.2.1.2. Методические рекомендации по освоению дисциплины.
Включают рекомендации по выполнению различных заданий при подготовке к аудиторным занятиям, осуществлению внеаудиторной работы по дисциплине и т.п.

3.2.2. Учебные ресурсы.
3.2.2.1. КАРТА ЛИТЕРАТУРНОГО ОБЕСПЕЧЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ

(карта литературы)

ИСТОРИЯ МУЗЕЕВ МИРА
студентов ООП 072300.62 Музеология и охрана объектов культурного и природного наследия, профиль Культурный туризм и экскурсионная деятельность 

 (направление и уровень подготовки, шифр, профиль)

по очной форме обучения

	 Наименование 
	Наличие 

(кол-во экз.)/

место хранения
	Потреб-ность (экз./чел.)
	Примечания

	Обязательная литература
	
	
	

	Основы музееведения [Текст] : учебное пособие / отв. ред. Э. А. Шулепова. - 3-е изд. - М. : Либроком, 2013. - 432 с
	20
	2
	

	Шляхтина Л. М. Основы музейного дела. Теория и практика : учебное пособие/ Л. М. Шляхтина. -2-е изд., стер.. -М.: Высшая школа, 2009.-183 c. :a-ил.. -(Образование через искусство)
	5
	0,5
	


3.2.3. Компоненты мониторинга учебных достижений студентов 

ТЕХНОЛОГИЧЕСКАЯ КАРТА РЕЙТИНГА ДИСЦИПЛИНЫ

	Наименование

дисциплины/курса
	Направление подготовки и уровень образования
(бакалавриат, магистратура)

	Цикл дисциплины в учебном плане 
	Количество зачетных единиц

	История музеев мира
	Бакалавриат
	Б.3.Б.
	3

	Смежные дисциплины по учебному плану

	Предшествующие: История музейного дела России, Основы музеологии (метод, язык, концепции)

	

	Последующие: КВ Музеи-заповедники. КВ Экомузеи

	


	Входной МОДУЛЬ

(проверка «остаточных» знаний по ранее изученным смежным дисциплинам)

	
	Форма работы*
	Количество баллов 5 %

	
	
	min
	max

	
	Тестирование
	0
	5

	Итого
	0
	5


	БАЗОВЫЙ МОДУЛЬ № 1

	
	Форма работы*
	Количество баллов 30 %

	
	
	min
	max

	Текущая работа
	Групповая работа (проект)
	
	5

	
	Доклад
	
	7

	
	Разработка презентации доклада
	
	5

	
	Составление дополнительной библиографии
	
	3

	
	Обзор периодики
	
	5

	
	Составление тестов и вопросов-суждений
	
	7

	
	Индивидуальное домашнее задание
	
	7

	
	Письменная работа (аудиторная)
	
	4

	Промежуточный рейтинг-контроль
	Тестирование
	8
	15

	Итого
	20
	30


	БАЗОВЫЙ МОДУЛЬ № 2

	
	Форма работы*
	Количество баллов 40 %

	
	
	min
	max

	Текущая работа
	Групповая работа (проект)
	
	5

	
	Доклад
	
	7

	
	Разработка презентации доклада
	
	5

	
	Составление дополнительной библиографии
	
	3

	
	Обзор периодики
	
	5

	
	Составление тестов и вопросов-суждений
	
	7

	
	Индивидуальное домашнее задание
	
	7

	
	Письменная работа (аудиторная)
	
	4

	Промежуточный рейтинг-контроль
	Тестирование
	10
	20

	Итого
	25
	40


	Итоговый модуль

	Содержание
	Форма работы*
	Количество баллов 25 %

	
	
	min
	max

	
	Тестирование
	15
	25

	Итого
	15
	25


	ДОПОЛНИТЕЛЬНЫЙ МОДУЛЬ

	Базовый модуль/

Тема
	Форма работы*
	Количество баллов

	
	
	min
	max

	БМ №1 Тема № 2 
	Составление

библиографии по теме
	
	

	
	Тестирование
	
	

	БМ № 2 Тема № 4
	……
	
	

	
	……
	
	

	Итого
	0
	10

	
	
	

	Общее количество баллов по дисциплине

(по итогам изучения всех модулей, без учета дополнительного модуля)
	min
	max

	
	60
	100


*Перечень форм работы текущей аттестации определяется кафедрой или ведущим преподавателем

ФИО преподавателя: 





Утверждено на заседании кафедры «___» май 2011 г. Протокол №______

и.о. зав. кафедрой________________________И.Н. Ценюга
3.2.3.3. Фонд оценочных средств (контрольно-измерительные материалы)
Примерные вопросы к экзамену
1.
Галереи пещерной живописи и петроглифы: их использование в современных музеях.
2.
Исторические ансамбли Древнего Египта.
3.
Персеполь – музей «культурного пространства» Древнего Ирана.
4.
Мусеи в античной Греции. Коллекции, архитектура, социальные функции.
5.
Коллекционирование в эпоху эллинизма.
6.
Общественные собрания Древнего Рима.
7.
Частное коллекционирование в Древнем Риме.
8.
Коллекционирование в Древнем и Средневековом Китае.
9.
Церковные собрания средневековой Европы.
10.
Светские сокровищницы и частное коллекционирование в средневековой Европе.
11.
Коллекции мусульманского мира в эпоху Средневековья.
12.
Коллекционирование в эпоху Ренессанса и предпосылки возникновения музеев.
13.
Организация собраний в эпоху Ренессанса: антикварии, кабинеты, галереи, студиоло, вундер- и кунсткамеры.
14.
Коллекции семейства Медичи во Флоренции (XV–XVI вв.).
15.
Галереи Уффици и Питти во Флоренции. История создания.
16.
Коллекции папского двора эпохи Ренессанса.
17.
Итальянские коллекционеры и их собрания в эпоху Ренессанса. Коллекции Изабеллы и Альфонсо д’Эсте, Паоло Джови, Доменико и Джованни Гримани.
18.
Кабинеты естествоиспытателей XVI в. Ботанические сады и зверинцы. Анатомические театры.
19.
Коллекции представителей династии Габсбургов в Австрии, Испании и Чехии (XVI в.).
20.
Естественно-научное коллекционирование в XVII в.
21.
Собрания живописи европейских коллекционеров XVII в.
22.
Художественное коллекционирование европейских монархов XVII в.
23.
Становление музеографии.
24.
Музей в культурной традиции Просвещения.
25.
Королевские и частные собрания во Франции XVIII в.
26.
Музеи Италии XVIII в.: Капитолийский, Пио-Климентино, «Ла Спекола».
27.
Музеи и частные коллекции Англии XVIII в.
28.
Картинные галереи Германии и Австрии XVIII в.
29.
Музейная политика в эпоху Французской буржуазно-демократической революции.
30.
Музейное строительство в империи Наполеона Бонапарта.
31.
Лувр. История создания и современное состояние музея.
32.
Особенности музейных собраний XIX в.
33.
Отечественные и региональные музеи в Польше, Чехии, Финляндии и их роль в национальной борьбе (XIX в.).
34.
Роль первых всемирных выставок в формировании просветительской миссии музея. 
35.
Научные принципы комплектования и экспонирования музейных коллекций, новые формы работы с посетителями в конце XIX – начале XX в.
36.
Музеи под открытым небом. История возникновения и особенности концепции.
37.
Музеи науки и техники конца XIX – XX в.
38.
Музеи слепков и современного искусства.
39.
Особенности возникновения и развития музеев США в XVIII – XX вв.
40.
Музей Метрополитен. История, коллекции, архитектура, работа с посетителями.
41.
Музеи стран Азии (Турция, Корея, Япония).
42.
Концепции исторических и художественных музеев Индии и Китая. Общее и особенное.
43.
Музеи Австралии: история возникновения и современное состояние.
44.
Музеи и музейные организации Океании.
45.
Музеи стран Африки. Особенности функционирования.
46.
Музейный остров в Берлине. Состав и специфика представления коллекций.
47.
Музейная деятельность культурных центров  во второй половине XX в.
48.
Национальные музеи стран Латинской Америки. Особенности функционирования.
49.
Поиск перспективных моделей музеев во второй половине XX в.
50.
Новые принципы организации музейной среды во второй половине XX в.
3.3. Учебные материалы
3.3.1. Учебные материалы на электронных носителях.
3.3.2. Учебные материалы на бумажных носителях.
ГЛОССАРИЙ

Акротерий— скульптурное украшение, завершающее фронтон.

Арте повера (бедное искусство) — направление в современном искусстве, в основе которого лежит создание объектов и инсталляций из вещей «бедных людей »: старой и рваной одежды, обломков мебели, мешков, веревок, элементарных предметов домашнего обихода, старых тряпок, резины и пр. Организационно оформившись в Италии (в Турине) на рубеже 1960—1970-х гг., арте повера получило достаточно широкое распространение и в других европейских странах. Оно возникло как своеобразная реакция на повышенный интеллектуализм и рационализм минимализма и концептуализма, а также на вошедшее в моду использование в художественных практиках дорогостоящих материалов и технологий. Создавая свои инсталляции, итальянские художники Марио Мерц, Микеланджело Пистолетто, Ма-рио Чероли, Джулио Паолини, Яннис Кунеллис (грек, постоянно живший в Риме) стремились выявить особую скромную поэтику простых вещей и значение их взаимосвязей в обыденной жизни. Произведения арте повера зачастую наделяются определенной художественной символикой, которая, однако, имеет свободное ассоциативное поле и не претендует на однозначное толкование.
Атрибуция — установление автора, времени и места создания художественного произведения (художественная школа, страна и пр.). В искусствознании основывается преимущественно на анализе стилистических и технологических особенностей произведения (материала, композиции, надписей, клейм и других нанесенных на предмет знаков, индивидуальной манеры художника и пр.), а также иконографии, сюжета. Если в прошлом атрибуция строилась на эмпирических знаниях и интуитивных выводах знатоков, то с конца XIX в. она применяет научный стилистический анализ, использует результаты химических и физических исследований (рентгенография, инфракрасные и ультрафиолетовые лучи и пр.).
Выставка музейная — временная музейная экспозиция, посвященная определенной теме и построенная на музейных материалах.

Гемма — драгоценный или полудрагоценный резной камень с углубленным (инталия) или выпуклым (камея) изображением мифологических или бытовых сцен. В древности геммы служили печатями или амулетами, позднее стали использоваться как украшения. В эпоху Возрождения началось их коллекционирование.

Герма — четырехгранный столб, завершенный скульптурной головой, первоначально бога Гермеса (отсюда название), затем других богов, а с V в. до н. э. и портретными изображениями государственных деятелей, философов и пр. Гермы служили указателями на дорогах, межевыми знаками и пр.
Гравюра - 1) печатный оттиск на бумаге или сходном материале с пластины («доски »), на которой вырезан рисунок; 2) вид графического искусства, создание тиражируемых изображений при помощи трафарета или контактной печати с рельефных поверхностей. Специфические особенности гравюры заключаются в ее стилистике, связанной с работой в более или менее твердых материалах, а также в возможности получать значительное число равноценных оттисков. Каждый оттиск с печатной формы считается авторским произведением. В зависимости от материала формы гравюра делится на несколько видов — гравюра на металле, ксилография, литография, гравюра на картоне и т. п. В зависимости от способа обработки формы гравюра на металле также подразделяется на виды: гравюра резцом на меди, офорт, сухая игла и пр.
Граффити — древние надписи, главным образом бытового характера, рисунки, нацарапанные на стенах зданий, металлических изделиях, сосудах и т. п. Граффити в большом количестве находят во время раскопок древних и средневековых городов и поселений во многих странах мира. Граффити в современном значении — надписи и рисунки, оставленные на стенах домов, метро, монолитных оградах и пр.

Гротеск — в первоначальном значении орнаментальный мотив, разработанный в искусстве итальянского Возрождения, который представлял собой причудливое сочетание изобразительных и декоративных мотивов (растений, животных, фигурок людей, фантастических существ, масок, канделябров и т. д.). Его источником послужили лепные орнаменты и античные росписи, сохранившиеся в развалинах Древнего Рима, которые были частично засыпаны землей и потому назывались гротами. Позднее слово «гротеск» приобрело более широкий смысл, и гротесковым или гротескным стали называть изображение, отличающееся фантастичностью, преувеличением или причудливо-комическим характером.
Диптих — 1) складная икона (складень) с двумя створками, на каждой из которых имеется живописное или рельефное изображение; 2) две картины, связанные единым замыслом.
Дублет — один из ряда одинаковых (идентичных) предметов в коллекции, музее, библиотеке.
Зернь — мелкие золотые или серебряные шарики (диаметром от 0,4 мм), которые напаиваются в ювелирных изделиях на орнамент из филиграни.

Инкрустация – украшение изделий и зданий узорами и изображениями из кусочков мрамора, керамики, металла, дерева, перламутра, кости и т.п., которые врезаны в поверхность и отличаются от неё по цвету или материалу.

Инкунабула — книга, напечатанная на начальном этапе книгопечатания (1450—1500) и сходная по оформлению с рукописными книгами. Издания этого периода очень редки, поскольку их тираж составлял 100—300 экземпляров.
Инсталляция — термин, который первоначально употреблялся для описания процесса установки произведений в интерьере галереи, а впоследствии стал применяться по отношению к определенному виду искусства. В инсталляции отдельные элементы, размещенные внутри заданного пространства, образуют единое произведение и часто создаются для определенной галереи, поэтому не могут быть воспроизведены в другом пространстве. Инсталляции возникли в конце 1950-х — начале 1960-х гг.; обычно они бывают временными, большинство же постоянных инсталляций создается специально для значительных художественных собраний.

Инталия – гемма с углублённым изображением; обычно их делали из одноцветных камней и использовали как печати.

Кабинет —1) ларец или шкафчик с двумя створками, за которыми располагается множество выдвижных ящичков, удобных для хранения коллекционных предметов — монет, гемм, украшений, мелкой пластики и пр. Получил широкое распространение в XV— XVII вв. Первоначально кабинеты просто ставили на столы, покрытые коврами, позже стали делать вместе с подстольями. Обычно их изготавливали из дорогих пород дерева и украшали живописными вставками или инкрустациями, уделяя особое внимание внутренней отделке, ведь их часто держали в раскрытом виде; 2) коллекции редкостей, естественно-научных образцов, произведений искусства небольшого формата, а также помещение для их хранения. Кабинеты появились в эпоху Возрождения; некоторые из них были ориентированы на художественные изделия, другие — на объекты природы, однако «классический » кабинет XVI в. — это собрание всех категорий предметов, которые в своей совокупности как бы воспроизводили мир в миниатюре. В немецком языке в качества синонима слова «кабинет» использовалось слово «камера» — каттег. Самостоятельно оба термина употреблялись довольно редко и обычно входили в состав сложных слов, первая часть которых говорила о характере собрания: мюнцкабинет — кабинет монет и медалей, шатцкамера — сокровищница, где находились изделия из драгоценных камней и металлов, вундеркамера — кабинет редкостей природы, кунсткамера — кабинет искусства, в который помещали изделия художественного ремесла и другие редкие и необычные «творения рук человеческих». В ходе исторического развития некоторые кабинеты XVI—XVII вв. переросли в музеи современного типа.

Камея – резной камень, драгоценный или полудрагоценный (чаще всего оникс или агат), с выпуклым рельефным изображением. Более широкое наименование камеи – гемма.

Картуш — лепное или графическое украшение в виде не до конца развернутого свитка или щита, обрамленного завитками, на котором помещаются надписи, эмблемы, гербы и т. п. Картуши получили распространение в XVI-XVIII вв.; они изображались на документах, географических картах, украшали парадные входы во дворцы.
Консервация — сохранение музейных предметов посредством создания определенного режима хранения, тормозящего процессы их естественного старения, а также путем активного пресечения разрушительных процессов с последующим укреплением предметов.

Кора — статуя прямо стоящей девушки в длинных одеждах. Широко распространенные в искусстве древнегреческой архаики, коры появились в ионийской пластике второй четверти VI в. до н. э., а затем проникли в Аттику.
Кунсткамера — собрание курьезных экстравагантных вещей; получило широкое распространение в европейской культуре XVI-XVII столетий. В буквальном переводе означает «кабинет искусств», но под «искусством » в данном случае подразумевались лишь необычные и редкие творения, искусно созданные человеком или природой. Неординарность предмета могла заключаться в его красоте или уродстве, оригинальной технике изготовления, чрезвычайно больших или малых размерах, нетрадиционной форме или окраске, материале изготовления, непривычном для европейцев или вовсе им неизвестном. Природные редкости, или «naturalia», обычно представляли собой образцы и фрагменты флоры и фауны далеких стран и континентов: чучела экзотических птиц и животных, яйца страусов и черепах, зубы акул, бивни слонов и мамонтов, кости ископаемых животных, раковины моллюсков, кокосовые орехи, минералы, различного рода окаменелости, образцы полудрагоценных камней и самородки металлов, янтарь и кораллы. В качестве природных редкостей иногда экспонировали различного рода анатомические аномалии, встречающиеся у людей и животных. «Творения рук человеческих» представляли в кунсткамерах искусно сделанные предметы из золота, серебра, кости, дерева, янтаря, воска, стекла, призванные продемонстрировать умение человека преодолевать трудности, которые возникают при обработке природных материалов. Это могли быть хрустальные сосуды в виде фантастических зверей, чернильницы из морских раковин, причудливой формы вазы, чаши и кубки. В состав универсальной кунсткамеры непременно входили научные приборы, инструменты, различные оптические и механические устройства — компасы, астролябии, подзорные трубы, слесарные и токарные станки, хитроумные замки, часы. Самые ранние сведения об организации коллекций в виде кунсткамеры восходят к 1550 г., относятся к Вене и связаны с именем императора Фердинанда I Габсбурга. Второй по времени образования принято считать Дрезденскую кунсткамеру, созданную в 1560 г. в резиденции правителя Саксонии курфюрста Августа I. К 1565 г, относится первое письменное упоминание о существовании кунсткамеры в Мюнхене основанной Альбрехтом V Виттельсбахом. Появление двух других прославленных европейских кунсткамер связано с австрийской ветвью дома Габсбургов. Одна из них была создана в 1570-е гг. в замке Амбрас под Инсбруком правителем Тироля эрцгерцогом Фердинандом II. Другая же, самая богатая и знаменитая, размещалась до 1612 г. в пражской резиденции императора Рудольфа II — замке Градчаны.
Курос — в искусстве древнегреческой архаики статуя юноши-атлета (обычно обнаженного).
Люнет, люнетта — поле стены, ограниченное аркой и ее опорами. Часто украшено живописными или скульптурными изображениями.
Маскарон — декоративный рельеф в виде человеческого лица или головы животного, срезанных сзади (как маска). В качестве украшения его обычно помещают под антаблементами и балконами, на консолях, на арках дверных и оконных проемов и т. д. Маскароны были особенно широко распространены в архитектуре XVII-XVIII вв.
Материал научно-вспомогательный — совокупность входящих в фонд предметов, не обладающих свойствами музейного предмета, но помогающих его изучению и экспонированию. К научно-вспомогательному материалу относятся воспроизведения (копии, муляжи), макеты, слепки, реконструкции, карты, планы, схемы, чертежи, макро- и микроснимки.

Маэста — итальянское название иконографии Мадонны с младенцем во славе, окруженных святыми и (или) ангелами, поющими им славу. Наиболее часто встречается в итальянском искусстве XII-XIV вв.
Метопа, метопы — почти квадратные плиты, которые, чередуясь с триглифами, образуют фриз дорического ордера. Метопы обычно украшались высоким рельефом, реже живописью.
Мозаика - изображение или узор, выполненный из разноцветных камней или смальты путем их укрепления в нанесенном на декорируемую поверхность слое известкового раствора. Затем мозаичная поверхность подвергается полировке. Мозаикой древние называли картины, посвященные музам. Высокого совершенства мозаика достигла на первых этапах развития христианства и в ранневизантийский период, когда мозаичные изображения исполнялись на стенах и сводах церквей. В эпоху Возрождения наблюдается некоторое оживление искусства мозаики.

Оклад – декоративное покрытие на иконе или книжном переплёте из тонких листов золота, серебра, золочёной и серебряной меди. Оклады украшались чеканкой, чернью, эмалью, жемчугом, драгоценными и полудрагоценными камнями.
Ордер архитектурный — тип архитектурной композиции, состоящей из опор и перекрытия; имеет определенные состав, форму и взаиморасположение элементов.
Офорт — вид гравюры на металле, в котором углубленные элементы печатной формы создаются путем травления металла кислотами. Техника офорта известна с начала XVI в., а до этого времени контуры изображения на металлической пластине гравировались резцами.
Памятник музеефицированный — памятник, обладавший художественный ценностью до музеефикации или выявленной художественной ценностью в результате музеефицирования. Часто именно он становится центром музейно-художественных коллекций, являясь вместе с тем самостоятельной музейной ценностью. Музеефицированный памятник тесно связан с городским или иным окружением, с природной средой.

Пинакотека — в Древней Греции хранилище картин, написанных восковыми красками на деревянных или терракотовых дощечках. Название «пинакотека» носят некоторые картинные галереи, основанные в XIX в. — Старая пинакотека и Новая пинакотека в Мюнхене, Пинакотека Брера в Милане и др.
Плакетка — 1) произведение медальерного искусства прямоугольной или близкой к прямоугольнику формы; 2) пластинка (из металла, керамики, дерева и других материалов) с рельефным изображением, предназначенная для украшения мебели, бытовых предметов и т. д.

Полиптих — 1) многостворчатый живописный или рельефный складень; 2) несколько картин, связанных общим замыслом, а также единством цветового и композиционного строя.
Потир — литургический сосуд для освящения вина (и принятия причастия) в виде чаши на высокой ножке. Потиры известны со II в. н.э.; обычно изготовлялись из золота, серебра, бронзы и поделочных камней, украшались драгоценными камнями, орнаментом и изображениями святых.
Пределла — нижняя часть алтарного образа, находящаяся под главной картиной.
Предмет музейный — это извлеченный из реальной действительности предмет музейного значения, включенный в музейное собрание и способный длительно сохраняться. Он является носителем социальной или естественнонаучной информации — аутентичным источником знаний и эмоций, культурно-исторической ценностью, частью национального достояния. К музейным предметам принадлежат вещественные источники, изобразительные, письменные источники, кинофильмы, фонозаписи. Важны как семантическая информация музейного предмета, так и его способность привлекать внимание — аттрактивность и его способность вызывать волнение — экспрессивность. Музейные предметы бывают типовыми, обладающими свойствами, характерными для большинства предметов, существующих в настоящее время, и уникальными, сохранившимися до сегодняшнего дня в единственном или очень ограниченном количестве экземпляров. Уникальный музейный предмет обладает особой научной и культурной ценностью.

Путти — изображения маленьких мальчиков (часто крылатых), совмещавших в себе черты античных эротов и христианских ангелов; излюбленный мотив в искусстве Возрождения, а также XVII-XVIII вв.

Реликварий – ларец, вместилище для хранения разнообразных реликвий. Они изготавливались из благородных металлов, слоновой кости, дерева, украшались драгоценными камнями, резьбой, эмалью. Могли иметь форму продолговатого домика с двускатной крышей или готического храма, иногда принимали вид крестов, нарядных ларцов, цилиндрических сосудов, башенок. Если же реликвией являлась часть тела святого, то реликварий создавался в форме руки, ноги, головы, пальцев, то есть сообразно тому, что должно было в нём храниться.

Реплика (в изобразительном искусстве) — авторская копия художественного произведения; в отличие от собственно копии, в реплике нередко изменяются второстепенные детали оригинала. Реплика бывает также копией, выполненной под наблюдением автора.
Реставрация — восстановление облика предмета, максимально приближающегося к первоначальному посредством устранения искажений предмета, происшедших в результате его естественного старения, нанесенных повреждений или преднамеренных изменений. Реставрация позволяет изучить художественные и технологические приемы мастеров различных школ, установить, когда и кем было создано то или иное произведение, выяснить причины его разрушения.

Салон — периодическая выставка современного искусства во Франции. С 1699 г. салоны размещались в Большой галерее и в Квадратном салоне Лувра, а затем — в Большом дворце на Елисейских полях. В 1863 г. три тысячи из пяти тысяч картин, представленных в Салон, были отвергнуты жюри. Наполеон III распорядился выставить эти полотна в расположенном по соседству Дворце промышленности. Эта выставка получила название «Салона отверженных».

Смальта – цветное непрозрачное стекло в виде кубиков или пластинок, применяемое для изготовления мозаик.

Стукко — искусственный мрамор, материал для отделки стен и архитектурных деталей. Изготовляется из обожженного и измельченного гипса с квасцами и клеем, иногда с добавлением мраморной пудры; наносится в виде теста, многократно шлифуется и полируется.
Триптих — 1) икона-складень, состоящая из трех частей с рельефными или живописными изображениями. Триптихи были особенно распространены в европейском искусстве XIV-XVI вв. как алтарные композиции (обычно значительных размеров); 2) произведение искусства из трех картин, рельефов, рисунков и т. д., объединенных общей идеей, темой или сюжетом.
Фибула — металлическая застежка для одежды в виде булавки, застежки со щитком, одновременно служившая украшением. Фибулы разных форм были распространены с бронзового века до раннего Средневековья. Некоторые фибулы, выполненные из благородных металлов и украшенные драгоценными камнями, являются выдающимися образцами древнего ювелирного искусства.

Филигрань — вид ювелирной техники, изготовление из тонкой крученой проволоки (золотой, серебряной, медной и пр.) художественных изделий, внешне напоминающих плетеное кружево. Выполненное в этой технике узорчатое изделие также называют филигранью.

Часослов (книга часов) – церковно-богослужебная книга, содержащая псалмы, молитвы, песнопения и другие тексты суточного круга богослужения. Владельцами часословов были, как правило, дворяне и состоятельные горожане. Составлялись часословы для людей, не искушённых в тонкостях церковного богослужения и поэтому нуждающихся в подсказках: когда можно читать ту либо другую молитву. Часослов включал календарь, отличался свободой композиции и содержания. Часослов бережно хранился в семье, передавался по наследству, по нему учили грамоте детей. Часословы, имевшие хождение в аристократической среде, украшались, как правило, роскошными миниатюрами. Их расписывали лучшие мастера; например, «Великолепный часослов герцога Беррийского» украшали братья Лимбурги.

Чернь – техника ювелирного искусства: на гладкую золотую или серебряную поверхность мастер резцом наности рисунок, который заполняется сернистым сплавом серебра, меди и свинца черного цвета. Затем изделие обжигается и полируется.

Шедевр — высшее достижение искусства, человеческого мастерства. В средневековье шедевром называли образец изделия ремесленнического цеха или мастера.

Шпалерная развеска живописи — способ размещения живописных произведений в дворцовых галереях XVII-XVIII вв., когда картины располагали на стене без наклона, рама к раме несколькими рядами от потолка до пола. Подобно коврам, они полностью закрывали стены, отсюда название развески — «шпалерная», или «ковровая». Произведения подбирались не по национальным школам или хронологическому принципу, а исключительно по своим декоративным качествам — размеру, формату, колориту.
Экспликация — краткое письменное сопровождение экспозиции музея или выставки, содержащее объяснение и оценку данного историко-художественного явления.
Экспозиция — выставка произведений искусства, тематически подобранных и выставленных по определенной системе.

Экспонат — предмет, выставляемый для обозрения в музее, на выставке. Особо ценятся экспонаты-подлинники. Значение произведения искусства, ставшего экспонатом изначально амбивалентно. Амбивалентность проистекает из разных смысловых нагрузок, которые вкладывал мастер в его замысел и создание, дальнейшей трактовки и интерпретации шедевра, соотносимой с частным восприятием зрителя.

Эмаль – 1) непрозрачная глазурь на керамических и стеклянных изделиях; 2) прочное стеклообразное покрытие, наносимое на металлические предметы для их защиты от внешних воздействий или в художественных целях и закрепляемое обжигом. Бывает прозрачной и непрозрачной, белой и цветной. Так же называются и художественные изделия с таким покрытием.
Энкаустика - техника живописи разогретыми восковыми красками, наносимыми на поверхность картины горячими металлическими инструментами; разработана в V в. до н.э. в Древней Греции.
Эстамп — литографский или гравюрный отпечаток, представляющий собой станковое произведение художественной графики. Эстампом обычно называют подписной оттиск с печатной формы, выполненной самим художником.
Этикетаж — объяснительные тексты, аннотации к экспонатам в форме этикеток, содержащие атрибуционные данные о мастере, клейме, материале, месте и технике изготовления.
